KINO WARTOSCIOWE

W rozmowie z Profesorem Uniwersytetu todzkiego, dr hab. Marcinem

Kepinskim o poszukiwaniu symbolu i metafizyki w filmie wspétczesnym,
Magdalena Leszner-Skrzecz
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Czego oczekujemy od wspodtczesnego kina? Czy pragniemy tylko
rozrywki, przyjemnie spedzonego czasu? A moze powinnismy
wyszukiwac kreacji ambitnych niosgcych jednak ze sobg pokfady
nauki, uczué? Obecne czasy ktadace nacisk na wirtualng
rzeczywisto$¢ i odejscie od wartosci stajg sie areng, na ktoérej
dobre, ambitne filmy sg rzadkoscig. Sprébujmy wiec odejs¢ od
prostoty. Porozmawiajmy o kinie wartosciowym.




Kino stoi na krawedzi dobrego smaku, wartosci moralnych,
artyzmu?

llos¢ filmowego chtamu, przepraszam za okreslenie, jaka wylewa
sie na widzéw z ekrandw i sieje spustoszenie brakiem sensownego,
gtebszego przekazu, ostatnimi czasy zdaje sie byé wieksza, niz
zwykle. Filmy i seriale o niczym, pos$piesznie nakrecone wtasciwie
nie wiadomo dlaczego, bo chyba nie dla zysku, skoro okazujg sie
czesto finansowa klapg, pojawiajg sie i w kinach i na platformach
internetowych. Miatko$¢ opowiadanej historii, brak gtebszego
przestania czy mozliwosci identyfikacji z bohaterami, Zle
zarysowane przez scenarzystéw filmowe postaci, zbyt
rozgateziona, albo za mato szczegétowa fabuta, to tylko kilka z
grzechow gtéwnych wspodtczesnych produkeji filmowych. Skoro
zauwazajg to nie tylko tacy rezyserzy, jak Francis Ford Coppola czy
Martin Scorsese, uznajacy komiksowe filmy Marvela za co$
podtego, ale takze zwykli widzowie (dzielgcy sie spostrzezeniami z
obejrzanych filméw w mediach spotecznosciowych) to droga
wspodfczesnego kina, przynajmniej w czesci, biegnie w ztym
kierunku. Coz z tego, ze film czy serial zostang stworzone wedle
akurat modnych, czesto ideologicznych wzorcéw, skoro bedg po
prostu stabe, nie do ogladania, nie liczace sie z historycznym
realizmem oraz zwyktg logika? Nadmierne nasycenie filmow i
seriali poprawnoscig polityczng, a nawet wptywem cancel culture,
jest zauwazane i Zle odbierane przez czes¢ widzow. A przeciez
Aronofsky kreci filmy z wyraznym przestaniem feminizmu, ekologii,
antysystemowe, wrecz anarchistyczne, petne buntu przeciwko
wiadzy, strukturom spoteczenstwa, opresyjnosci  kultury
prawomocnej i sg one S$wietne. Dlaczego tak sie dzieje? Bo
ideologia nie jest w jego filmach na pierwszym planie, zabarwienie
nig ma stuzy¢ dobitnemu ukazaniu waznej mysli, opowiedzeniu w
lepszy sposdb okreslonej historii, przedstawieniu loséw postaci, z
ktérg widz moze sie utozsamiac: polubié jg albo wrecz przeciwnie,
znienawidzi¢. Nawet jesli (jak to w przypadku Mother! czy Noah)



jest to historia biblijna, zostaje w taki sposéb opowiedziana, ze
majg racje amerykanscy filmoznawcy, nazywajacy takie kino
filmowym midraszem. Mimo, iz rezyser w pewien sposéb (twodrczy)
tamie tradycje biblijnej egzegezy, opowiadajac jg na nowo, inaczej,
ale czyni to z zachowaniem wewnetrznego sensu tej wielkigj
narracji.

Zauwazmy, ze wciaz istnieje pewien rodzaj kina, gatunki filmowe,
dla niektérych nie do zaakceptowania, a wsrdd innych cieszgce sie
duzg popularnosciag. To na przyktad slashery i filmy gore,
wywodzgce sie z horroréw. Czy stojg one na krawedzi dobrego
smaku, czy juz dawno te granice przekroczyty? Jesli mozemy w ich
przypadku moéwi¢ o jakimkolwiek artyzmie, to czy nie jest on
zwigzany z litrami wylewanej na ekranie krwi, przelewajacej sie
przez niego przemocy, tortur i cierpienia?

Zauwazmy, ze od zawsze widowiska publicznego rozlewu krwi,
egzekucje i tortury budzity wsrdd publicznosci ciekawosé i chec
uczestniczenia w takim misterium zta, pewnego rodzaju mysterium
tremendum. Tak byto w czasach Cesarstwa Rzymskiego i walk
gladiatoréw, wykonywania w okrutny sposdb wyrokéw s$mierci,
tortur w $redniowieczu, jak tez obrzedéw gilotynowania wrogdéw
Republiki i postepu w czasach Wielkiej Rewolucji Francuskie;j.
Ludzko$¢ od zawsze fascynowata sie ztem, przemocg, chcgc w nich
uczestniczy¢, nawet biernie, jako widzowie.

Na to zjawisko zwracajg uwage zaréwno Bogustaw Sutkowski
(Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne) jak i
Monika Milewska (Ocet i fzy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej
jako doswiadczenie traumatyczne).

Wracajgc do horrorow. Peter Jackson, inspirowany filmami
Georgea Romero, nakrecit Martwice mdzgu i inne horrory klasy B,
a moze nawet i C. A jednak... ten sam rezyser stworzyt genialng,
moim zdaniem, filmowa adaptacje twodrczosci J.R.R. Tolkiena. To
przeciez zupetnie inne filmy, catkowicie réznej klasy, gatunku, ale
wykreowane przez jednego cztowieka. By¢ moze, zaréwno Wtadca



pierscieni, jak i Hobbit Jacksona, bylyby inne, gdyby nie jego
fascynacja horrorem. Pies andaluzyjski Buiiuela i Dalego przez
wielu filmoznawcédw uznawany jest nie tylko za jeden z pierwszych
filmow surrealistycznych, ale i z elementami gore.

Jeszcze jedna, wazina sprawa. Kiedys wystawy i w ogdle cafg
dziatalno$¢ dadaistow, uwazano za catkowicie pozbawione
dobrego smaku. Tak wiec, wyglada na to, iz teraz ostabiam wtasng,
wczesniejszg argumentacje. Pamietajmy mimo wszystko, ze
awangarda, choé¢ jak dadaizm bywa czasem ludyczna, to nie
rozrywka jest jej gtéwnym celem i zasadg. Nie szokuje
przesadnymi sSrodkami wyrazu tylko po to, by wzbudzac
zainteresowanie, ale po to, by zmienia¢ myslenie o wartosciach,
artyscie i sztuce, realnosci i roli przedmiotu, autora, symulakréw
oraz symulakrum. Czy filmy klasy B i C sg zawsze zte, nie do
ogladania, kiczowate, Swiadczace o braku smaku i gustu tak
twércow, jak i publicznosci? Przywotam tu posta¢ Quentina
Tarantino, ktéry z gry motywami tych niskobudzetowych,
kiczowatych filméw, uczynit jedng z wainych zasad swej
postmodernistycznej sztuki filmowej. Sam jego kino bardzo lubie,
czekam na kolejne filmy, ogladatem Pulp Fiction kilka razy.
Ukazywana w nich przemoc i krwawe sceny nie razg az tak bardzo,
traktujemy je z przymruzeniem oka, jako rodzaj pastiszu, element
gry z widzem, z kulturg popularng i jej najwazniejszymi filmowymi
detalami stylu oraz gatunku.

Odchodzimy jako widzowie od kina, ktéra miato nies¢ ze sobg cos
wiecej niz czystq rozrywke?

Kino wtasciwie od poczatku swego istnienia miato pod gorke.
Patrzono na nie jako na nowinke techniczng, niewyszukang
rozrywke dla pospolitej publicznosci, pozbawionej gtebszej
wrazliwoéci  estetycznej, wieszczono rychty upadek. Kino
denerwowato i draznito krytykdw sztuki. W swojej ksigzce
Dziesigta muza. Zagadnienia estetyczne kina Karol Irzykowski



napisat, ze niegdys, w poczatkach kina, pogardzano nim jako
zakatg wspdfczesnej kultury, surogatem teatru, przeznaczonym dla
pospolitej publicznosci. Kino wfasnie swa lekkoscig i banatem,
poprzez tatwos¢ i dostepnosé dla publicznosci, miato odbierac
»powaznej” sztuce widzéw. Zastanawiano sie nawet, czy kino
utrzyma swa niezalezno$é i oddzielne istnienie? Wspdtczesny
Irzykowskiemu  Europejczyk miat  kina uzywaé, lecz sie
jednoczesnie tego wstydzi¢, jako zbytniego pospolitowania
estetycznych gustow.

Jednak Irzykowski spostrzegt w kinie wielki, olbrzymi potencjat
sztuki graniczacej z jednej strony, z malarstwem, a z drugiej,
dramaturgiag. Potencjat estetyki zapisanego ruchu i czasu,
niemozliwy do uzyskania za pomocg innych srodkéw wyrazu, jak
malarstwo czy literatura. Nazywa to zjawisko piesnig ruchu, widzi
takze element fantastyczny kina, wyobraznie poruszong
ruchomymi obrazami. Kino ma swojg godnos¢, jako zwierciadto
widzialno$ci, rzeczywistej i tej urojonej, ktérej nic mu nie jest w
stanie odebra¢. Tak Karol Irzykowski w latach dwudziestych XX
wieku bronit kina. Kino broni sie samo, poprzez swa statg,
nieodtgczng obecnos¢ w kulturze, oczywiscie i przede wszystkim
tej popularnej. Magia kina trwa i trwac¢ bedzie, mimo pewnych
ktopotéw, spowodowanych chocby technologia Internetows,
streamingiem, kinem domowym, przesytem produkcji filméw
stricte komercyjnych, przeznaczonych tylko i wytgcznie dla
niewyszukanej rozrywki. O problemach zwigzanych z produkcja
filmdéw w kulturze masowej i tym, ze muszg one na siebie zarabia¢,
pisata juz Antonina Ktoskowska. Na szczescie istnieje kino
autorskie, niezalezne, studyjne, nie komercyjne. W tym nadzieja
na przetrwanie wartos$ci humanistycznych w kinie.

Kino Darrena Aronofsky’ego nie jest tatwe w odbiorze. Jakie
elementy sktadowe, zabiegi artystyczne wptywajq na wyjgtkowosc
jego produkcji?



tatwe w odbiorze jest to, co pozornie ciekawe, ptytkie,
pozbawione wartosci. Petne ztego smaku, gustujgce w ponizeniu
ludzkiej godnosci, przemocy, pospolitym ztu i pornografii brzydoty,
jak powiada Gombrowicz. Albo odwrotnie, cukierkowo stodkie,
btahe, zaklinajgce rzeczywistos¢.

O tym, miedzy innymi, mowig ksigzki Michata Rydlewskiego,
antropologa kultury i filozofa piszgcego o scenariuszach kultury
upokarzania w mediach, klasyczna praca Bogustawa Sutkowskiego
o pornografii przemocy w mediach, teksty medioznawcow, jak
Wiestaw Godzic o celebrytach, reality show i wspodtczesnych
widowiskach telewizyjnych. Dtugo by wymieniaé. To, co warte
poznania, bywa trudne w odbiorze, bo wymagajgce namystu,
skupienia, kompetencji kulturowej, znajomosci kontekstu.
Wspotczesna kultura, przede wszystkim ta medialna, masowa, jest
kulturg chwili, mody, powtdrzenia, pospolitosci i pustej
znaczeniowo rozrywki. Kino Darrena Aronofsky® ego jest
zaprzeczeniem takiej wizji sztuki. Podobnie jak choc¢by twdrczosé
Wernera Herzoga, ktory w filmie dokumentalnym Mein liebster
Feind: Klaus Kinski opowiadat, ze przez wiele lat, nie tylko nikt nie
chciat jego filméw produkowac i finansowac, ale takze i ogladac.
Sadze, ze tym co czyni kino Aronofsky” ego niezwyktym, pozostaje
wrazliwosé rezysera na krzywde i niezgoda na zto, jakiekolwiek
przybieratyby one postaci. Oczywiscie, przede wszystkim tematyka
filmoéw i poruszane w nich problemy, pytania od zawsze nurtujgce
wrazliwych ludzki sztuki i jej odbiorcéw. Nie kazdy rezyser ma
odwage i cierpliwos¢, potrzebne by o nich opowiadaé. To sprawia,
ze Aronofsky nie tworzy wielu filméw, nad kazdym dtugo pracuje,
zbierajgc materiaty, poznajac historie, starannie swe dziefa
obmysla, dobierajgc aktoréw i wspdtpracujgc ze scenarzystami,
operatorami

i innymi ludZzmi filmu. To jest witasnie kino totalne, w stu
procentach  oddajgce  unikalne, twdrcze  przetworzenie
rzeczywistosci i ukazujgce widzom wyobraznie symboliczng



rezysera filmu. Jesli cos waznego pokazujemy, daje nam do
zrozumienia Aronofsky, robmy to w taki sposdb, by nikogo nie
pozostawi¢ obojetnym. Czy tkwi w tym wyjatkowosé,
nowatorstwo, awangarda? Z pewnoscig po czesci tak. Pamietajmy
jednak, ze rezyser wpisuje sie w wielkie tradycje mityczne,
opowiadane wcigz w nowym ksztatcie od wiekdw, poruszane w
mitach, narracjach mitologicznych, eposach, piesniach i wreszcie
w literaturze. Jak mawiat Mircea Eliade literatura jest cdrkq
mitologii. Czymze innym pozostaje dziesigta muza? To duchowe
dziedzictwo ludzkosci wraz ze swojg symbolikg jest najwazniejszg
czescig twdrczosci Darrena Aronofsky' ego.

Czy mozna odnaleZ¢ ducha rezysera w innych dyscyplinach sztuki?
Oczywiscie, ze tak! Przede wszystkim w literaturze, a takze
przepychu sztuk wizualnych w malarstwie. Inspiracja dla
Aronofsky® ego sg ksigzki, dramaty teatralne, biblia, obrazy i ich
symbolika. Rezyser szuka inspiracji wszedzie tam, gdzie mamy do
czynienia z opowiescig, narracjg odnoszacg sie do ogdlnoludzkiej
kondycji, jak powiadajg Joseph Campbell i Mircea Eliade. Moze sie
ona wyrazac dzieki réznorakim formom wizualnym i literackim. Nie
bez przyczyny w ksigzce o transcendentnym kinie Darrena
Aronofsky® ego wiele razy cytuje obu tych autoréw. Widzg oni w
literaturze wielkie dziedzictwo mitologii i Swiata
transcendentnego, na co dzien ukrytego przed ludzkim
doswiadczeniem, co nie znaczy, ze w nim nieobecnego. Wszedzie
tam, gdzie mamy do czynienia z mitami, symbolami, oddajgcymi,
zawierajgcymi zawsze podobne przestanie, choé wyrazane na
rézne sposoby, bedzie i Aronofsky. Wystarczy zapytaé: co inspiruje
Aronofsky" ego najbardziej, od poczatkdw jego przygody z filmem?
Swiete  ksiegi religii  monoteistycznych, mity  ludéw
pozaeuropejskich, tradycje religijne, ale réwniez wielka, klasyczna
literatura, wraz z jej uniwersalnym, duchowym przestaniem.
Wszedzie tam, gdzie ktos opowiada o potedze dobra i jego walce



ze ztem, o potrzebie wolnosci jednostki, gdzie jest dostrzegalny
wymiar duchowy ludzkiego bycia w Swiecie, potega
nieswiadomosci, wyobrazni artystycznej, wymiar archetypiczny tej
duchowosci - tam odnajdziemy kino Darrena Aronofsky" ego. Czy
duchowos¢, tak jak o niej opowiada i rozumie Aronofsky, jest
dzisiaj wazna?

Carl Gustav Jung po latach swej wspotpracy z Zygmuntem Freudem
wspominat, ze ilekro¢ poruszat temat ludzkiej duchowosci, wagi
pierwiastka duchowego w ludzkim bytowaniu oraz aktywnosci
twodrczej, Freud natychmiast robit sie podejrzliwy, wszedzie
doszukujac sie wypartej seksualnosci i traum. Nie byt w stanie, w
swej redukcjonistycznej teorii, wyjs¢ poza Swiatopoglad
materialistyczny. Duchowos$¢ byta mu obca, podobnie jak jej
wymiar religijny, ktéry zredukowat do nerwicy natrectw. | cho¢
Aronofsky deklaruje sie jako ,$wiecki Zyd”, wymiar transcendentny
w jego filmach jest zawsze obecny. Dlatego witasnie jego kino jest
tak wazne i popularne wsrdéd publicznosci fakngcej kontaktu z
sacrum, w tym przypadku filmowym. Sadze, ze ten rodzaj nie tylko
kina, ale i sztuki w ogdle, zawsze bedzie potrzebny, a duch
tworczosci tego rezysera pozostanie jej czescia.

Do kogo w polskiej kinematografii mozna poréwnacé Darrena
Aronofsky’ego? Czy Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Zanussi to ten
sam nurt?

Mysle, ze trudno czyni¢ podobne pordéwnania. Metaforyczny,
zarazem paradokumentalny styl Kieslowskiego, ujecia postaci
obserwujacych i obserwowanych przez kamere, jak w Zapasniku,
wykorzystanie muzyki w filmie, to sg pewne podobienstwa.
Wieksze, ale ztudne analogie widze w twdrczosci Zanussiego,
poszukujgcego obecnosci pierwiastka duchowego w S$wiecie,
prawdy, ukazujacego bohateréw postawionych przed
koniecznoscia dramatycznego wyboru pomiedzy wolnoscig a
konformizmem, determinizmem a wolng wolg czy wreszcie



rozumem a wiarg. Z tym ostatnim polskim rezyserem filmoznawcy
taczg Swiatopoglad konserwatywny, katolicki, ze $ladami
homofobii, co bardzo réini Zanussiego od Aronofsky' ego -
anarchistycznego, pietnujgcego religie jako instytucje spoteczna,
opresyjng i bedacy jedng z przyczyn konfliktéw i wojen. Kino
niepokoju  metafizycznego czy tez moralnego, ktérego
przedstawicielami sg obaj polscy twércy, w swym wyrazie
artystycznym jest nieodtgcznie przyporzadkowane specyfice
polskiej kultury i historii, okresowi Polski Ludowej, co witasciwie
powoduje brak mozliwosci dokonywania podobnych poréwnan.
Duzo fatwiej i sensowniej porownacé Aronofsky™ ego do rezyseréw
takich jak Martin Scorsese, Francis Ford Coppola, Michael Cimino,
Jean-Marc Vallée, ktdrych twdrczos¢ zawiera nie tylko podobne
pierwiastki artystycznego wyrazu, ale i tgczy jg zarowno wspdlna
tematyka, jak i kontekst kulturowy. W swej ksigzce o Aronofskym
korzystam zresztg ze $wietnego opracowania autorstwa Stawomira
Bobowskiego Miedzy swietoscig a potepieniem. Martin Scorsese a
religia, omawiajacego role pierwiastka sacrum w tworczosci tego
rezysera.

Podkresla Pan niejednokrotnie, ze swiat dzisiejszy jest
zlaicyzowany, odsakralniony. Pana badania w tym wzgledzie
obejmujq nie tylko film. Czy mdgtby Pan przyblizy¢ nam swoje
antropologiczne prace?

Wiasciwie od zawsze pozostaje w kregu symbolu, mitu i rytuatu,
czyli mowy sacrum, jak ja nazywa Eliade. Moje zainteresowania
oscylujg wokét literatury, kina, kultury popularnej, polemologii
oraz pamieci Polski Ludowe;.

Pierwsza ksigzka, jakg  napisatem, jest poswiecona
antropologicznej analizie twdrczosci Witolda Gombrowicza, ktory
w czasach studenckich catkowicie mnie opanowat swojg wizjg
kultury, jednostki ludzkiej i formy, jaka je ksztattuje. Mit, symbol,
historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturg opowiada o



Ferdydurke jako powiesci inicjacyjnej, kluczowej dla Slubu
symbolice domu i kréla, polemice autora z kulturg, tozsamosciag
zbiorowg Polakéw w TransAtlantyku.

Kolejna z ksigzek Podréz w ciemnosci. Kulturowe obrazy wojny
powstata jako efekt fascynacji zjawiskiem konfliktu, wojny i jej
obrazéw w kulturze - literackich i filmowych przedstawien.
Czytelnik znajdzie tam odwzorowanie koncepcji swieta wojny
Rogera Caillois w historii bitwy stalingradzkiej, motywy
socrealistycznej basni magicznej w Czterech pancernych i psie, mit
wojny, komunizmu w literaturze socrealizmu na przyktadzie
Chorazych Olega Gonczara oraz kilka waznych refleksji z zakresu
literatury autobiograficznej, pamieci o wojnie, polemologii.
Habilitacja  (opublikowana réwniez przez  Wydawnictwo
Uniwersytetu tédzkiego) jest poswiecona pamieci Polski Ludowej,
zapisanej w narracjach duzej grupy tédzkich nauczycieli (zebranych
W ciggu piecioletnich badan). Ksigzka Pomiedzy pamiecig
autobiograficzng a zbiorowq. Polska Ludowa i stan wojenny w
narracjach fdédzkich nauczycieli powstata na podstawie badan
terenowych, wywiadéw z przedstawicielami kilku pokolen
nauczycieli pracujgcych zawodowo w PRL. | tam réwniez znajdujg
sie odniesienia do literatury o charakterze autobiograficznym,
socrealizmu, kultury PRL-u i mityzacji tego okresu w historii

Polski.

Jest jeszcze sporo artykutéw o filmach, miedzy innymi o Furii
Davida Ayera, Odrazajqgcych, brudnych i ztych Ettorego Scoli, czy
Malowanym ptaku Vaclava Marhoula wedtug powiesci Jerzego
Kosinskiego. Kazdy tekst jest antropologiczng analizg tych
wyjatkowych dziet filmowych.

S3 réwniez moje artykuty o literaturze, o Opowiadaniach
Kotymskich Wartama Szatamowa, znéw wojna (kulturowe obrazy
Smierci) w Zapomnianym Zotnierzu Guy'a Sajera, Froncie
wschodnim Leona Degrelle® a i wiele innych. To spory obszar
zainteresowan, jednak wszystkie moje teksty zawierajg w sobie



pewng wspoélng mysl. Znédw odwotam sie do Eliadego, Campbella,
ale i Junga. Nawet najbardziej prozaiczne zycie moze by¢
wypetnione watkami mitologicznymi, symbolami, ktére jednak nas
otaczajg, bedac czescig naszego swiata. Nie zawsze zdajemy sobie
z tego sprawe, nie dostrzegajac ich obecnosci.

Jung mowi o procesie przebudzenia sie i zauwazenia roli
pierwiastka duchowego w naszym Zzyciu, w trakcie dostosowania
sie jednostki do rzeczywistosci wewnetrznej. Ale do tego
potrzebna jest refleksyjnos¢, wrazliwos¢, poczucie tesknoty za
czyms$ wiecej, niz tylko Swiat dostepny doswiadczeniu stricte
zmystowemu. Tym, co prowadzi nas do literatury, filmu, jest
tesknota za sacrum, oddziatywanie dalekich refleksow
archetypow, symboli i mitéw, ktére niegdys, w kulturach
tradycyjnych, stanowity tres¢ zycia, ttumaczyty sens istnienia
Swiata, odpowiadajac tez na pytania o cel i sposdb naszej
egzystencji.

O roli literatury i filmu jako spadkobiercow wielkich narracji
mitycznych moéwig wtasnie Eliade i Campbell. Jung dodaje jeszcze
wielkie znaczenie sndw, ktére z kolei Fromm traktuje jako rodzaj
»,Zapomnianego jezyka”. Jednymi z ulubionych ksigzek, ktdre
wywarty wptyw na méj sposéb myslenia o literaturze i filmie sg te
autorstwa Josepha Campbella. Zwtaszcza Bohater o tysigcu twarzy
oraz Potega mitu. W tej ostatniej sporo miejsca Campbell
poswieca postaci Dartha Vadera z Gwiezdnych Wojen. Widzi w nim
nawrdconego w ostatniej chwili grzesznika, za wszelkg cene
pragngcego potegi, sity i wtadzy, uwiedzionego przez zto. Jako
cztowiek ptaci za te pragnienia straszliwg cene, tracac nie tylko
ciato, ale wszystko, co kocha. Darth jest tragicznym bohaterem.
Okaleczong ofiarg mechanicznego Kombinatu (za Kenem
Keseyem), opresyjnego systemu zamieniajgcego go w maszyne
pozbawiong duszy. Choé¢, jako grozne ucielesnienie wtadzy budzi
przerazenie wielkoscig czarnej, zamaskowanej postaci, to tak na
prawde jest stale cierpigcym, zagubionym dzieckiem, tesknigcym



za odebrang mu matka. Stabym i delikatnym, ukrywajgcym swa
stabos¢ za okropng maska. To Jungowski archetyp cienia,
uosobionego zta, z ktérym kazdy z nas musi sie zmierzyé. Jak
widaé¢, nawet w takim filmie jak Gwiezdne wojny, mamy do
czynienia z przekazem symbolicznych tresci, ukrytych w obrazach
popkultury. Wiem, Ze nie zgodzitby sie ze mnag profesor Piotr
Kowalski, ktérego cytuje w ksigzce, zawsze zwracajgcy uwage na
koniecznos¢  zachowania ironicznego  dystansu  wobec
podejmowane] refleksji o kulturze popularnej i jej wytworach
(zwtaszcza science - fiction i fantasy).

Czy kino to Pana ulubione medium sztuki?

Literatura i kino sg dla mnie najwazniejsze. Gdybym miat
wymieniaé¢ ulubionych autoréw i ich ksigzki, nie wystarczytoby
miejsca. O Gombrowiczu, Kosinskim, Szatamowie i Tolkienie juz
mowitem - dziwny zestaw, prawda? S3 jeszcze Ken Kesey
(przepiekny Lot nad kukutczym gniazdem), Kurt Vonnegut, Franz
Kafka, Victor Hugo, Bohumil Hrabal, Wtadystaw St. Reymont, Igor
Neverly, Mika Valtari, Michait Buthakow i ... Stephen King. Taka
literature lubie. Czytam tez autoréw piszacych klasyke science -
fiction i fantasy (Philip K. Dick, Ray Bradbury, Issac Asimov,
Stanistaw Lem, Andrzej Zajdel), wspomnienia z okresu drugiej
wojny Swiatowej i innych konfliktéw zbrojnych (ostatnio czytatem
Jak sie zostaje albinosem wstrzasajace wspomnienia zotnierza
Specnazu, Zigmasa Stankusa z Afganistanu), klasyke powiesci
realistycznej. Choé rozumiem, nie akceptuje zjawiska cyfryzacji
kultury pisma, jej przegranej pozycji w starciu z kulturg obrazu,
telewizjg i Internetem. Takie zjawisko, zapewne nieodwracalne,
wieszczyli juz Marshall McLuhan i Stanistaw Lem. Ja jednak naleze
do pokolenia, dla ktérego wizyta w ksiegarni czy antykwariacie
byta rodzajem magii, przyjemnosci, a zapach druku, dotyk kartek
ksigzki nalezg do waznych wspomnien z dziecinstwa. Bardzo tez
lubie komiksy, wychowatem sie na klasyce polskiego komiksu.



Dzieki temu, ze moj ojciec, jako profesor tddzkiej Akademii Sztuk
Pieknych miat dostep do biblioteki Szkoty, mogtem czytaé komiksy
z catego Swiata. Jakie filmy i rezyseréw lubie, to juz wiadomo.
Gdybym miat wybiera¢, to Aronofsky, Copolla i Scorsese to bytaby
dla mnie ta ,Swieta tréjca” kina. Wspodiczesne polskie filmy i
seriale rzadko ogladam. Za bardzo mnie rozczarowujg. Poza
kilkoma wyjatkami, na przyktad Slepngc od swiatet na podstawie
powieéci Jakuba Zulczyka - serial ogladatem kilka razy. Moze
dlatego, ze dorastatem w trudnym S$rodowisku, ztej dzielnicy,
posrod przemocy, ktdra towarzyszyta mi od wczesnych lat, a to
serial wtasnie o zgubnym wptywie przemocy na ludzkie zycie.

Transcendencja, sacrum to pojecia, o ktorych juz chyba nawet
wiekszos¢ tworcow nie chce mowic. Pan jednak ich szuka i
odnajduje. Dlaczego tak trudno zrozumie¢ ludziom, ze sq wartosci
wyzsze, ze trzeba wyjs¢ poza ramy codziennosci tftumu?

Sacrum, transcendencja oraz symbol istniaty i istnie¢ bedg zawsze.

Nie znikng tylko dlatego, ze akurat teraz nie zauwazamy ich
obecnosci w zlaicyzowanym Swicie. Eliade podkreslat, ze
najwazniejszg cechg symbolu jest jego niezalezno$¢ od cztowieka.
Troche w tym neoplatonizmu, ale jakze kuszacego. Wiele znakow
na niebie i ziemi $wiadczy, ze zyjemy w epoce kryzysu
elementarnych wartosci. Obecne i poprzednie stulecie to nie tylko
wiek totalitaryzméw, ale przed wszystkim spoteczeristwa
masowego i kultury mas, kultury konsumpcji i hedonizmu.
Wystepowanie wielosci kierunkdw i tendencji w sztuce
wspofczesnej, a obecnie catkowite odrzucenie tradycji i klasycznej
idei piekna przez postmodernizm spowodowato, ze nieliczni
twércy siegajag do kanonu sztuki zwigzanej z klasycznymi
wartos$ciami, takimi jak: prawda, piekno, wolnos¢, szacunek wobec
innego.

W sztuce wspodtczesnej, preferowani sg ci, ktérzy z dzietem sztuki
zréwnali mentalny gest artysty oraz przedmiot - banalny, gotowy,



znaleziony - wykonany artefakt, instalacje. Sztuka jest wszystko,
czemu artysta nada takg nazwe. O zakresie nazwy ,sztuka”
decyduje intencja artysty albo tez instytucja nadajaca obiektowi,
przedmiotowi status dziefa sztuki. Sztuka nie jest dla ttumu, to
faszyzm i komunizm pragnety estetyzowaé masy. A ttum to nie
miejsce dla indywidualistéw, do tego jeszcze zbuntowanych, jak to
jest w filmach Aronofsky’ego.

Gdziez w zmakdonaldyzowanym, pedzacym na ztamanie karku
Swiecie, w ktéorym krélujg zasady masowej konsumpcji,
przeliczalnosci, wymiernosci i bylejakosci, mamy miejsce i czas na
szukanie sensu, gtebszg refleksje o naszym otoczeniu i sobie
samym? Wydaje sie, ze problemy i diagnozy spoteczenstw
dwudziestego wieku, wyrazone przez takich badaczy jak David
Riesman i José Ortega y Gasset, okazujg sie korespondowac ze
zjawiskiem postmodernizmu. Czy i teraz, wspotczesny cztowiek nie
znajac sensu i celu zycia, a czesto nawet ich nie poszukujac, nie
dryfuje bezwolnie i bezwiednie? Czy nie mamy wcigz do czynienia
Z przewazajgcym typem spotecznosci ludzi z zewnatrz sterownych?
Samotnych, niezdolnych do zaspokojenia potrzeby bycia razem, ale
zyjacych tak, by za wszelka cene zdoby¢ akceptacje, by¢ lubianym,
wyrazac siebie poprzez konsumpcje?

Skoro nawet Zygmuntowi Baumanowi zdarzato sie krytykowac
postmodernizm, wspdétczesny model ponowoczesnego, idealnego
spoteczenstwa (chocby w filmie Szwedzka teoria mitosci), z jego
catkowitym rozpadem wiezi spotecznych, swiatem pozbawionym
ciggtosci, pokawatkowanym, w ktérym zycie sprowadza sie do gry
pozoréw i budowania fantazmatycznej tozsamosci, to gdzies
zagubiliSmy nasze ogdlnoludzkie, odwieczne dziedzictwo wartosci,
do ktérego odwotywat sie Joseph Campbell. Mitoznawca dobitnie
stwierdzit, ze wraz z zapominaniem i zaprzeczaniem temu
dziedzictwu niesionemu w mitach, a potem w klasycznej
literaturze, zaprzepaszczamy nieodwracalnie cze$¢ naszego
cztowieczenstwa. Nie pamietajgc o prawdziwej madrosci wielkich



opowiesci, swietych ksigg i narracji mitycznych, oddajemy sie
pokusie zycia chwilg, podporzadkowujgc sie zasadzie przyjemnosci
i odrzucajgc poszukiwania gtebszego sensu zycia, o ktérym od
zawsze one opowiadaty. Dlatego warto czyta¢. W poszukiwaniu
siebie, warto oglagdac¢ dobre filmy.

Ktorego z rezyserow mogtby Pan rdwniez poleci¢ dla
poszukujgcych? Ktore filmy sq niezwykle istotne w swym przekazie
w ostatnich latach?

Tych rezyseréw wymienitem juz wczesniej. Opowiedziatem
rowniez o niektérych wazinych dla mnie filmach. Z polskich
(jednoczesnie Swiatowych rezyseréw) dodatbym jeszcze Romana
Polanskiego.

Nie wszystkie filmy Darena Aronofsky™ ego lubie. Niektére uwazam
za niezbyt udane, inne za lepsze, bardziej poruszajace, wpisujace
sie w mojg ulubiong poetyke kina. Zresztg podobng opinie mozna
by wyrazi¢ o innych ludziach sztuki filmowej. Taki jest przypadek
Rolanda Joffé, ktérego genialng Misje ogladatem wiele razy i za
kazdym razem nieodmiennie wzrusza mnie przestanie filmu,
wspaniata gra Roberta De Niro i Jeremiego Ironsa, piekne pejzaze i
oprawa muzyczna. Za kilka innych filméw

(Super Mario Bros, Szkartatna litera, Niewola) ten rezyser byt
odsadzany od czci i wiary. Prosze jednak pamietac, ze to tylko moja
osobista opinia i odczucia, ktérymi sie dziele z Czytelnikami. Cesarz
japonskiego kina - Akira Kurosawa, w ciggu ponad piecdziesieciu
lat swej tworczej dziatalnosci réwniez rezyserowat filmy lepsze i
gorsze. A stworzyt ich trzydziesci. Wywart jednak olbrzymi wptyw
na kinematografie $wiatowg. Nawet George Lucas tworzac
Gwiezdne wojny inspirowat sie nie tylko westernem, ale jego
Ukrytg fortecy. Jesli jednak jaki$ film czy ksigzka nam sie nie
podobajg, nie poruszajg w nas czutych miejsc i nie wzruszaja, nie
warto sie zmuszaé na site do ich recepcji.



Na koniec chciatabym spyta¢ o ostatni film naszego rezysera,
Wieloryb? Jaki jest odbidr tego dzieta przez Pana?

The Whale to adaptacja sztuki teatralnej z piorunujacg wrecz rolg
Brendana Frasera. Film dzieje sie, prawie w catosci, w mieszkaniu
gtdwnego bohatera, a obecnych w nim jest tylko pie¢ postaci. Brak
efektéw specjalnych i komputerowych szalenstw sztucznej
inteligencji, wizualnego przepychu. Jednak oglgdatem go
urzeczony, od pierwszego do ostatniego ujecia. Cho¢ dosc¢
przewidywalny, to jednak przykuwa uwage widza, a scena
koricowa jest wstrzgsajgca na miare Zapasnika. Film, w ktorym
Aronofsky potwierdza swodj geniusz przenoszenia odwiecznych
pytan, problemdéw do wspodtczesnosci i konkretnej sytuacji, a
jednoczesnie umiejetnos¢ ukazywania ich uniwersalizmu w
przypadku jednostki postawionej wobec sytuacji kraricowej. To
takze film o strasznych konsekwencjach wyboréw, jakich
dokonujemy i ich wptywie na zycie innych, bliskich nam ludzi,
ktorych ranigc, krzywdzimy siebie samych. Oglagdamy relacje z
ostatnich kilku dni zycia bohatera, ktéry wiedzac ze umiera, tak
naprawde samobdjczg $miercig (karzac sam siebie, dostownie
zazera sie na S$mieré), pragnie uzyska¢ odkupienie win i
przebaczenie porzuconej coérki. Metafor w najnowszym dziele
Aronofsky” ego odnajdujemy jak zwykle sporo, jest ich naprawde
wiele, podobnie jak i watkéw biblijnych - z najbardziej oczywistym
- historiag syna marnotrawnego. Tytutowy wieloryb jest
odwotaniem do amerykaniskiej powiesci Hermana Melville® a
(Moby Dick or the Whale), ale takze do oceanu samotnosci, jaki
nas otacza i gtebokiej potrzebie odkupienia win, zrodzonej z
imperatywu moralnego. Nie chce w tej chwili zbyt duzo o tym
filmie moéwié, na pewno bedzie o nim modj nastepny tekst.
Zachecam jednak czytelnikéw do obejrzenia The Whale, ktéremu
nawet stawiano zarzut body shaming, by koniecznie zbudowac o
nim swa wtasng opinie.
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